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Massimo Villani & senza dubbio una delle espressioni artistiche pit
interessanti nel campo della scultura contemporanea, attive sul no-
stro territorio. Cecinese doc, carattere schivo, Villani si é fatto ap-
prezzare da molti critici, tra cui uno storico dell’arte formalista come
Carlo Ludovico Ragghianti. Le sue opere — come scrive Pierluigi
Carofano - trovano ispirazione da un animo romantico, profonda-
mente malinconico e dibattuto, riescono ad unire vincoli psicologici
ad una natura straordinariamente dotata.

Proprio per il suo legame con Cecina, una sua scultura e stata do-
nata dall’lamministrazione comunale alla cittadina gemellata di Sa-
gunto, come segno di amicizia e che fa seguito all’altra offertaci
dall’artista spagnolo Jaime Gimenez De Haro.

Le due opere, permanentemente esposte al pubblico, rientrano nel
quadro dei festeggiamenti legati ai venticinque anni di sodalizio tra
le due comunita. Una collaborazione non solo in campo artistico,
ma anche di ordine economico, commerciale e turistico, che rap-
presenta un perfetto esempio di integrazione europea.

Il Comune di Cecina € quindi orgoglioso di patrocinare e sostenere
questa “personale” di Villani che da molti anni ormai rappresenta
un'esperienza originale di elaborazione artistica.

Certi che questa mostra riscuotera l'interesse non solo della comu-
nita cecinese, ma anche dei turisti e degli addetti ai lavori, formulia-
mo i migliori auguri per il successo dell’iniziativa.

Massimo Battini Massimo Marini
Assessore al Gemellaggio Assessore alla Cultura






Villani

di Federica Lessi



Massimo Villani ricerca nella scultura una sintesi formale di
valori esistenziali. Da vent'anni l'artista cecinese dispiega
un'energia caparbia a modellare, disegnare, limare — si potreb-
be dire a liberare — dalla materia della natura forme che si
avvicinano ad un ideale di perfezione. Non una forma asso-
luta quanto un archetipo, la forma che racchiude tutte le altre,
dunque un essenza formale. In questo processo ¢ il percorso
che merita di essere scoperto piu dell'obiettivo. Gli studi ana-
litici, che spesso sono affidati ai disegni, le fasi di mutamento
e maturazione, restituiscono il pieno significato all'esperienza
artistica di strumento cognitivo, di indagine e rivelazione del
percorso umano.

Villani ha una personalita complessa, esigente e instancabile,
per cui riesce sempre ad alzare il tiro nelle sfide quotidiane
con se stesso. In molte delle sue sculture infatti, sia quelle piu
giovanili in cemento che, in misura minore, quelle dell'ultimo
decennio, convivono forze contrapposte, da una parte volte
alla ricerca di una forma di estrema sintesi, dall’altra trattenute
dalla materia come da un profondo senso di appartenenza alla
sfera umana, con il suo portato esistenziale di sentimenti.

Dal rapporto dialettico di queste tensioni prendono vita le
creazioni dell'artista, che si confronta quotidianamente con un
magma sotterraneo per trarne figure destinate a librarsi nello
spazio. |l percorso & composto di tappe cui I'elaborazione for-
male offre soluzioni parziali, che diventano cosi punto di par-



tenza per altre sculture. Da questi elementi, che sono metafora
dell'esistenza umana, le sue opere risultano vibranti, come illu-
minate dalle gestazione di un percorso interiore.

La figura umana infatti si & fissata negli anni come ambito di
sperimentazione ideale, sia per le sue valenze archetipiche,
culturali e simboliche, che per il portato ideale, diventando la
tipologia scultorea pili consona a rappresentare il suo percor-
so artistico.

Villani ha imboccato la strada della scultura neanche ventenne,
all'lstituto d’Arte di Volterra dove ha ricevuto gli insegnamenti
di Mino Trafeli e Nicola Micieli, che ha seguito il suo percorso
anche come critico d’arte, dedicandogli contributi fondamen-
tali. La sua vocazione plastica & emersa precocemente, ac-
compagnata da un forte impeto creativo e dal rispecchiare nel
processo artistico il senso travagliato dell'esistenza, delle forze
opposte che ne determinano il farsi.

Gia tra la fine degli anni Settanta e gli anni Ottanta, quando
frequentava 'Accademia di Belle Arti sotto la guida di Franco
Franchi, la figura umana viene scelta come soggetto per ec-
cellenza. Nei torsi e nelle figure di marmo bardiglio realizzate
in quegli anni c'e gia la poetica della forma che si leva dalla
materia, I'idea di monumentalita nel concetto e nelle dimensio-
ni, oltre che un potente richiamo alla scultura classica, da An-
tonio Canova ai maestri del Novecento che resteranno sempre
di riferimento: Arturo Martini, Marino Marini, Giacomo Manzu.



Emblematica restera anche la concezione monumentale delle
opere, I'uso di figure nello spazio libero, generalmente a gran-
dezza naturale o superiore. Un’idea che riporta soprattutto
alla statuaria antica come a quella rinascimentale. Il senso di
signum, testimonianza o simbolo di valori civili o etici & sotteso
a questa scelta. Uno dei modelli scultorei preferiti di Villani &
infatti il kouros del periodo greco arcaico, per il suo significato
di emblema della bellezza giovanile, per quell'incedere appena
accennato di cui lo scultore sembra ricordarsi nelle sue opere
recenti. E’ anche questo concetto primigenio di scultura - basti
pensare alla stele lignea poi sostituita dalla statua della divinita
nella cella del tempio greco - che spesso si incontra nella sua
scultura. Il movimento delle figure, il solo divaricare gambe o
aprire le braccia, esprime l'essere vive e presenti nello spazio,
ed & uno degli elementi scritti del dna di queste opere. Le ten-
sioni che animano le forme, che si esprimono mediante il mo-
vimento dei corpi, spesso si dispiegano in direttrici divergenti
come fossero indicazioni di coordinate, facendo dell'opera un
punto di riferimento, un luogo in cui convergono significati e
percorsi.

La centralita della scultura nello spazio libero nella ricerca for-
male degli anni Novanta, nelle opere in cui le superfici si fanno
docili alla luce, diventera una soluzione di continuita mediante
piani che scivolano nello spazio e la materia si dissolve in piani
di luce, con un maggiore senso di inclusione o partecipazione



allambiente.

E’ naturale percio che l'arte di Villani, pur coerente alla propria
ricerca formale, abbia le caratteristiche per partecipare alla di-
mensione sociale o pubblica, sia nel contesto urbano che nella
natura, dove trova un sistema pertinente ad esprimere i propri
valori.

Un esempio felice di questo connubio €& la collezione di opere
dell’artista che ha riunito nel giardino della propria casa tosca-
na lo svizzero Jean Guex-Croisier. Qui i torsi sono valorizzati
da una collocazione simbolica e quasi sapienziale in relazione
alla conformazione del terreno e alla luce naturale, alle parti
dell'edificio e alla destinazione degli spazi comuni alla vita fa-
miliare.

Fino dagli anni Ottanta peraltro molte sono le opere dell'artista
collocate in uno spazio pubblico, sia in Toscana che in ltalia.
Tra le piu significative il monumento all’'Unione tra i popoli di
Montescudaio (1994), una serie di quattro figure disposte a
coppie, le prime si incontrano, le seconde si allontanano, come
in un movimento di sistole-diastole. Sono comunque unite e
fanno parte dello stesso complesso, indicando un paradigma
delle relazioni umane nella societa, mosse da sentimenti anti-
tetici o convergenti, ma riconducibili al tessuto connettivo del
vivere civile. La piazza & chiaramente un assunto di questi rap-
porti, dove la vita associata si dispiega in tante sfaccettature.
Tra gli spazi di partecipazione umana c'e¢ anche il lavoro. A



questo tema € dedicato il coevo cemento di Murlo Uniti nel
lavoro, dove le due figure divergono segnando quasi due ten-
sioni ortogonali. La dialettica di forze contrapposte caratteriz-
za molti dei lavori di Villani in questo periodo, la maggioranza
dei quali trova nel cemento il mezzo congeniale per realizzare
strutture elastiche e vibranti.

Questo materiale duttile € I'elemento prediletto dall’artista fino
alla meta degli anni Novanta in quanto risponde ad un con-
cetto di plastica in senso stretto, basato sul modellato a mano
della creta e la colatura del materiale in stampi, secondo il
procedimento di fusione a cera persa della scultura in bronzo.
Il rapporto con la statuaria classica si conferma imprescindi-
bile nelle due Figure del 1990 che ricordano Dedalo e Icaro
di Antonio Canova, ma é il concetto di compostezza proprio
della forma organica in cui Villani non si riconosce. La sua
concezione della scultura € ribelle allarmonia univoca delle
forme, mette insieme forze opposte che rivelano un crogiolo di
tensioni e sentimenti. Nelle figure in cemento le gambe confic-
cate a terra come puntelli sono fasci nervosi, linee conduttrici
di energia che vanno oltre la sagoma umana. La superficie e
scabrosa, ostile alla luce, che cerca di catturare mediante fori,
squarci e pieghe, come fosse uno scoglio corroso dal mare e
dal vento.

In questa fase sembra soprattutto che I'artista sia attratto dal-
la materia mutevole e concentrato sull'idea di dominarla pla-

)

-



smandone la forma. Difatti la scultura rimane concettualmente
fedele alla dialettica formale con lo spazio come nelle opere
piu mature dalla meta degli anni Novanta, riuscendo perfino a
riassorbire un'antitesi scultorea per eccellenza quale e quella
tra la modellazione plastica e la scultura “per via di torre”.
Certamente questa strada deve essere apparsa allo scultore
come la piu idonea in relazione alla propria ricerca formale, in
quanto gli permetteva di esprimere compiutamente una sintesi
dei modelli estetici sondati finora e la molteplicita del vissuto
umano alla base della sua opera.

Il graduale abbandono della plastica in cemento a favore della
scultura con lo scalpello (peraltro sempre praticata dai primi
anni Ottanta) viene maturato da una serie di letture, meditazio-
ni e arricchimenti, che occupano gli anni Novanta e conducono
al suo corso piu recente.

Tra le letture ha un valore primario Larte del marmo di Adolfo
Wildt, che attrae Villani per quel rispecchiarsi della bellezza
formale in quella etica, e per la ricerca instancabile della per-
fezione e della politezza delle superfici come mezzo per rag-
giungere una verita. Alla fine “il compimento dell'opera € la ri-
velazione della verita” (Larte del marmo di Adolfo Wildt a cura
di Elena Pontiggia, Abscondita, 2002). Un altro artista a cui
guarda in questo periodo & Antoine Bourdelle, di cui apprezza
l'opera e visita il Musée Bourdelle di Parigi. L'allievo di Auguste
Rodin lo colpisce per un senso di solidita della plastica che



somiglia alla statuaria arcaica e appartiene anche a lui, per il
modellato, e soprattutto per le direttrici di energia contrapposte
nella stessa figura, che a Bourdelle vengono anche dallam-
mirazione per Michelangelo. Di Alberto Giacometti (allievo di
Bourdelle) osserva i disegni, la ricerca ossessiva della resa
della figura, in modo da sintetizzare il movimento nello spazio
mediante linee vibranti. La sintesi formale assoluta, vedi quella
di maestri del Novecento come Costantin Brancusi, abbrac-
ciata da artisti contemporanei come Carlo Sergio Signori, lo
spinge verso |'astrattismo e la forma organica come possibile
espressione di una molteplicita, e soprattutto come dominio
formale sulla materia dell'esistenza.

Uno dei primi frutti di tali propositi & la Stele in marmo bianco di
Civitella della Chiana (1990), un corpo simile ai torsi di cemen-
to degli anni Ottanta, ma allungato e perfettamente lisciato,
con gli arti poco segnati e i volumi di una plastica vigorosa,
che viene concepito per un simposio di scultura e collocato
allaperto.

Lo spazio libero si conferma il miglior luogo per dispiegare le
modalita espressive di Villani, per cui nel lungo elenco del-
le sue esposizioni i simposi di scultura occupano un posto di
primo piano. Questi rispecchiano la pratica artistica di Villani
perché sono dei veri e propri tour de force dove l'artista si tro-
va ad affrontare corpo a corpo la materia, in una lotta contro
il tempo e mettendo alla prova le proprie capacita. Il primo cui



l'artista ha partecipato e stato a Bardonecchia nel 1983, misu-
randosi con il legno di tradizione locale, come piu tardi a San
Giuliano Terme e a Collagna in terra emiliana. Simposi in vari
parti d’ltalia hanno assecondato la sua sete di forgiare la ma-
teria, sfidandolo a confrontarsi con la pietra locale a Pirri nel
cagliaritano, a Fanano con la pietra di Fiorenzuola, a Cortina
d’Ampezzo con la neve, a Volterra con l'alabastro, a Carrara
con il marmo delle cave di Michelangelo.

Le opere, talvolta vincitrici di premi, sono state donate alle lo-
calita promotrici e collocate negli spazi urbani, entrate di diritto
nel gruppo delle sculture a destinazione pubblica. La piu re-
cente di queste ultime & Liberta collocata in Spagna a Sagunto
(dono del Comune di Cecina alla citta gemellata per i venticin-
que anni), che rappresenta una figura con le braccia alzate in
linea con il torso, e incarna lidea stessa di gemellaggio per i
due arti confluenti nel busto. Tra le piu belle uscite dai simposi
c'e il gruppo Scaglie di mare collocato sulla passeggiata di Ma-
rina di Massa. Si tratta di tre corpi in marmo bianco ricavati dal
blocco e separati da due aperture ellittiche, quasi tre grazie o
creature marine specchio di quella poetica petrosa insita nel-
l'opera di Villani fin dai cementi, che qui trova un'espressione
speculare nella poesia di Montale.

Le bocciardature o sbrecciature impresse sulla superficie liscia
del marmo, come altrove sui legni, insieme alle venature o per-
fino ai tasselli, sono un richiamo a quel mondo terreno dove la



materia pud ancora parlare con il linguaggio dei suoi elemen-
ti. Per questo restituiscono un universo vibrante di sentimenti,
eco del non-finito michelangiolesco che tanto affascina Villani
perché rispecchia la genesi della materia che diventa forma.
La fase di maturazione del percorso artistico di Villani coincide
con gli ultimi quindici anni, in cui & di nuovo il torso a costituire
la tipologia scultorea pregnante, nelle accezioni archetipe di
Stele o di Forma per eccellenza. Evocazione di una necessi-
ta della scultura presente fin dalle origini dell'uomo — nel suo
valore magico e di divinita-idolo — ma anche vicina agli svilup-
pi del Novecento — da Arturo Martini alle masse organiche di
Henry Moore ed Hans Arp — l'opera di Villani punta alla sintesi
formale fino a lambire l'astrattismo.

| torsi, superando la concezione evocativa del frammento,
esprimono forza plastica e dinamismo in forme levigate, subli-
mate dalla materia o rese nobili dalla luce. Specialmente nelle
sculture in marmo, ma anche nelle ultime versioni di Stele in
legno, il passaggio tra la superficie levigata dell'opera ai piani
dello spazio & temperata da una continuita armonica, ponen-
dosi come dialogo felicemente risolto. Le linee di tensione dei
corpi sono diventate aree protese verso lo spazio libero, piani
offerti alla luce in cui idealmente prosegue quella parte del cor-
po che ¢ il frammento scelto dall’artista. La figura appare cosi
un segmento sospeso che vive nell'infinito dello spazio-luce.
Rappresentativa & la serie Scaglie di mare, che comprende



esemplari in marmo, anche in piccolo formato, dal 1999. Qui i
volumi sono morbidi, i movimenti delle figure sono andamenti
sensuali e quasi femminili. Lispirazione viene da “Meriggiare
pallido e assorto” di Eugenio Montale, ma piu che riflettere le
asperita poetiche di Villani, porta in superficie un universo di
sentimenti e moti dell'animo. A favorire la compenetrazione tra
corpo e spazio & anche l'accostamento di due figure, una di
spalle all'altra, in una sorta di raddoppiamento che ricorda la
scansione dei piani geometrici in Fritz Wotruba. Le serie ha
offerto spunti anche verso ulteriori sintesi, in versioni astratte
con masse pill geometrizzate e volumi ridotti all'essenziale,
quasi sfuggenti nello spazio.

Ma affascinanti sono anche i legni, vicini alle steli o alle colon-
ne dei templi antichi, che riflettono la natura divenuta monu-
mento per eccellenza eretto alla fede e al cielo.

In tutto il percorso artistico di Villani il disegno rappresenta
una fase di analisi e valutazione complementare e parallela al-
I'esperienza che avviene nello spazio con la scultura. La prima
qualita infatti dei disegni di Villani € la tridimensionalita, la defi-
nizione di masse e volumi mediante linee e piani di colore o un
chiaroscuro sempre piu raffinato e leggero. Il corpus di disegni
che accompagna l'attivita dello scultore contempla esempla-
ri di grande purezza dinamica e lineare, e rispecchia la fasi
di maturazione dell'opera. Basti pensare alle prove degli anni
Ottanta come la Figura a tempera e carboncino, animata da



linee spezzate e percorsa da un senso selvaggio che ricorda
l'espressionismo tedesco. | cementi sono abbinati a bozzetti
e prove con volumi vistosamente segnati, che rimandano ai
graffi e tagli impressi nella materia. Nei disegni dell'ultimo de-
cennio invece la forma si libera dalle asperita, si alleggerisce
fino a diventare piano, si rivela volume che penetra il piano
spaziale nelle tavole di Forme a matita e tempera.




Tavole



“Figure” - cemento bianco - 70 x 40 h 110 - 1985












“Stele” marmo bianco di carrara e ferro battuto - 38,5 x 40 h 202 - 1988







“Figure” - cemento - 54 x 60 h 162 - 1990






“Figure” - bronzo - 60 x 40 h 95 - 1994
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“Stele” - legno di acacia - 20 x 30 h 190 - 2000
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“Scaglie di mare” - marmo - 40 x 45 h 60 - 2000
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“Forme” - pioppo - 60 x 60 h 140 - 2002
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“Il mormorio della foresta” lastra e tondino di ferro - 7 5x 75 h 103 - 2003
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“Forme” - cipresso - 50 x 45 h 125 - 2003






“Stele” - cipresso - 42 x 47 h 207 - 2004






“Busto” legno di rovere - 34 x 29,5 h 128 - 2004






“Forme” - legno di rovere - 40 x 50 h 130 - 2004






“Forme” - castagno - 30 x 27 h 70 - 2005






“Forme” - legno di pioppo - 50 x 50 h 150 - 2005
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“Scaglie di mare” - marmo - 50 x 40 h 80 - 2005
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“Forme” - matita e tempera - 70 x 50 - 2005

“Forme" - marmo - 30 x 18 h 38 - 2005






“Forme” - legno di pioppo - 70 x 50 h 150 - 2006






“Steli” - cipresso - 24 x 20 h 240 - 2007
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“Stele” - marmo - 20 x 12 h 100 - 2007









Massimo Villani nasce a Cecina (Li) nel 1959. Studia all'Istituto d’arte di Volterra e all'Acca-
demia di Belle Arti di Firenze. Insegna arti plastiche all'lstituto d'arte di Pisa. Vive e lavora a
Cecina. Inizia |'attivita espositiva nel 1978 con “Poeticamaranto’a Genova.

MOSTRE COLLETTIVE

“Ill simposio internazionale di scultura su legno”, Bardonecchia (Ao), 1983; “Scolpire
all'aperto” VIl Simposio Internazionale di Scultura”, Marina di Carrara,1984; ‘Fra parola e
immagine”, Palazzo Lanfranchi, Pisa, “Concorso internazionale di Scultura & Ambiente”
(secondo premio), Pirri (Ca), 1986; “Fra ludico e lucido” Cecina, 1987: “Ternate Scul-
tura”, Ternate (Va), 1988; Premio Italia “Beato Angelico” (primo premio), Certaldo (Fi),
Premio internazionale Antonio Canova” (primo premio), Roma, 1989; “Arte contempora-
nea a Volterra: Furiesi, Tonelli, Villani", Volterra, “Simposio internazionale di scultura su
pietra (secondo premio), Fanano (Mo), “(S)oggettivamente” mostra itinerante, Civitella
della Chiana (Ar), 1990; “Titoli Tesi Temperamenti” Montespertoli (Fi), 1991; “Conferme”,
Convento del Carmine, Firenze, 1992; “Testa e croce” Santa Croce sull’Amno (Pi), “Sincro-
nizzare il caos” Livorno, “Giusti, Martini, Villani" Arezzo, 1993; “XII° Simposio internazio-
nale di scultura” Marina di Carrara (Ms), “Ill Simposio internazionale di scultura su legno
“Arte & Natura” Collagno (Re), 1997; “Collettiva pittura e scultura”, Miami Beach, Florida
USA, 1999; “Sculture all'aperto” Radicondoli (Si), 2000; Collettiva di scultura all'aperto
Civitella Val di Chiana (Ar), “Forma essenziale" Personale Spazio Minerva, Montescudaio
(Pi), 2001; Personale “Salotto in carbonaia”, Livorno, 2002; “Titoli Tesi Temperamenti"
Montespertoli (Fi), 2003; “Chiar'oscuri” Volterra (Pi), “Arte in citta” Pontassieve (Fi),
“Chiar'oscuri"Cecina (Li), 2004; “2° Simposio di scultura in alabastro” Volterra (Pi), 2005;
“Galleria Giannone” Forte dei Marmi (Ms), “Cecina Arte” Cecina (Li), 2005; “Galleria
Giannone” Pisa.

MOSTRE PERSONALI

1984 “Il cronista del'anno” Rocca della Rovere, Senigallia (An).

1985 Palazzo Strozzi, Firenze; “Modificando la citta” Palazzetto dei Congressi e Galleria
Bandini, Cecina (Li).

1991 Saletta Kinzica, Pisa.

1992 “Scultura e disegni” Villa Guerrazzi, Cecina (Li)

2000 Spazio Minerva, Montescudaio (Pi); “Portami il girasole”, Fully-Vallas (Svizzera);
Montana-Crans (Svizzera).

2001 “Forma essenziale” Spazio Minerva, Montescudaio (Pi); “Salotto in carbonaia”,
Livorno,

2002; Hotel Il Rappo d'oro, Montescudaio (Pi).

2007 “Massimo Villani” Centro Espositivo Comunale, Cecina (Li).



OPERE ESPOSTE IN SPAZI PUBBLICI

1984 “Figura”, travertino, Cervara di Roma (Rm). 1985 “Figura”, marmo, Cecina (Li).
1986 “Il centauro”, pietra locale, Pirri (Ca). 1987 “Incontro”, pietra locale, Pirri (Ca).

1988 “Assemblaggio, pietra, Nanto (Vi). 1989 “Figure”, cemento, Mulino del Piano (Fi).
1989 “Torso muliebre”, cemento, Certaldo (Fi). 1990 “Centaura”, cemento, Volterra (Pi).
1990 “Centauro”, pietra di Fiorenzuola, Fanano (Mo). 1990 “Stele”, marmo, Civitella Val di
Chiana (Ar). 1991 Bassorilievo in marmo per gli “Amici dell'Arte”, Genova.

1993 “Centauro”, cemento, Santa Croce sullAmo (Pi). 1993 “Centauro”, cemento, Cecina (Li).
1994 “Unione tra i popoli’, cemento, Montescudaio (Pi). 1994 “La pelle”, marmo, Santa
Croce sull'Arno (Pi).

1994 “Uniti nel lavoro”, cemento, Murlo (Si). 1997 “Tronco marina”, cemento, Pontassieve (Fi).
1997 “Ricordo di Florio Niccolai”, cemento, Montescudaio (Pi). 1997 “Scaglie di mare”,
marmo, Marina di Massa (Ms). 1997 “Assieme”, legno, Collegna (Re). 2007 “Torso”,
marmo, Sagunto (Spagna).
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