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Nel farsi promotrice dell’allestimento della mostra “Sculture e di-
segni” di Massimo Villani, nostro concittadino, ’Amministrazione
Comunale di Cecina con il patrocinio dell'Assessorato per la Cul-
tura ha inteso valorizzare degnamente 'opera di un autentico arti-
sta le cui capacita sono gia state largamente apprezzate.

Ne sono testimonianza il prestigioso premio della Banca Mercanti-
le Italiana per giovani artisti che Villani vince nel 1985, la sua par-
tecipazione sempre piu frequente a Rassegne nazionali, le mostre
personali che allestisce con considerevoli riconoscimenti della cri-
tica.

Con questa esposizione personale alla Villa Guerrazzi vogliamo
esprimere un ulteriore apprezzamento di quella istintiva tensione
emotiva tipica dell’arte contemporanea, che scaturisce dal linguag-
gio scultoreo dell’artista, come questo catalogo documenta ampia-
mente.

L Assessore per la Cultura
Dott ssa Manola Bussagli



Corpo delle mie brame,
Scultura

Nicola Micieli

I miei incontri di critico con Mas-
simo Villani sono stati numerosi e
scalati con una certa regolarita,
nel tempo. Dalle scaturigini —
peraltro non remote — della sua
vocazione alla scultura, negli anni
della formazione scolastica, ho se-
guito passo passo I'evoluzione del
giovane artista. Sino all’attuale fa-
se creativa che si dispiega con
una pienezza al limite dell’esube-
ranza, governata da uno stile or-
mai sicuro, per quanto l'impetuo-
sita del gesto formatore renda ol-
tremodo animata la partitura e,
dunque, la lasci aperta a diversio-
ni che preludono a nuove decli-
nazioni del linguaggio.

Se ripenso alle principali mie ri-
flessioni scritte per i cataloghi
delle mostre personali o alle an-
notazioni sommarie in margine a
qualche rassegna; e se ripercorro
le numerose occasioni informali
di colloquio, nello studio, con le
sculture (dico con queste, soprat-
tutto, perché Villani & assai parco
di parole), mi rendo conto di aver
accumulato, sia pure per brani
sparsi, un materiale che puo con-
figurarsi come un vero e proprio
contrappunto critico al divenire
dell’artista.

La continuita dei riscontri sulle

opere e di una frequentazione
amicale che aggiunge dati perso-
nali preziosi alla testimonianza
critica, nonché velarla affettiva-
mente, mi pongono oggi in una
condizione privilegiata per tenta-
re una lettura delle opere meno
frammentaria delle precedenti,
per quanto non presuma di svi-
luppare un’analisi organica e pun-
tuale quale meriterebbero I'am-
piezza e larticolazione del lavoro
sin qui maturato.

Villani ha dato ormai prove piu
che convincenti del proprio valo-
re. Non sussiste alcuna ragione di
avanzare riserve (psicologiche,
piu che estetiche) circa la tenuta
di un’ispirazione che, apparendo
sin dall’esordio assai singolare per
sincerita ed empito espressivi, ri-
sultava contagiosa e dunque sug-
geriva una sospensione cautelati-
va del giudizio, per il timore di
dare credito prematuro a un ta-
lento pur generoso, ma “in fieri” e
che avrebbe potuto in breve ina-
ridirsi.

Puo ben affermarlo chi, come me,
i tratti essenziali della personalita
di Villani li ha conosciuti “in nu-
ce”, assai prima che si fissassero
nella fisicita di una pietra scolpi-
ta. Dico soprattutto quel certo di-



rompente e barbarico “furore”
che doveva diffusamente tradursi
nella magmaticita delle membra-
ture plastiche, e che il giovanissi-
mo Villani gia esibiva, utilizzando
come medium il proprio corpo,
nell’ Azione vetrina di cui fu l'atto-
re principale, una performance
realizzata nel '78 all'Istituto d’Ar-
te di Volterra, dove studiava

avendo — per avventura — lo
scultore Mino Trafeli e me come
insegnanti.

Prima di assistere al ritmo incal-
zante e direi quasi alla ridda sfre-
nata di quell’azione, con la quale
gli studenti rivendicavano il dirit-
to a riappropriarsi nella scuola di
un’espressivita piu radicale e con-
nessa ai valori comunicativi del
corpo e dei suoi codici, contro la
tendenza all'omologazione creati-
va simboleggiata nella “vetrina”
ove finivano esposti gli elaborati
didatticamente  migliori, non
avrei sospettato che una tal carica
emotiva e una gestualita formatri-
ce cosi primigenia si celassero in
un giovane che appariva, nella
normale vita scolastica, piuttosto
riservato e timido che estroverso
e incline alla drammatizzazione.

Quell’episodio volterrano rimase
tuttavia isolato. Percid confesso

che un po’ mi sorpresero le prime
prove scultoree che vidi nello stu-
dio cecinese che Villani condivi-
deva con Franco Franchi, suo
maestro all’Accademia di Firenze.
Erano figure muliebri acefale,
colte nell’atto di sfilare una tunica
ideale, e che dunque si rivelavano
nella nudita soda e scabra dei lo-
ro corpi aurorali, come di Pomo-
ne ancora acerbe, ma le cui turgi-
de membra gia lasciavano presa-
gire la fragranza e la dovizia dei
frutti che la terra era per portare a
maturazione.

La scabrosita e l'impurita dei ma-
teriali utilizzati accentuavano
quell'idea sensuale del corpo an-
cora in formazione. Villani predi-
ligeva in quel tempo il biondo tra-
vertino dai riflessi rossastri. Lo la-
vorava disegualmente, facendo
tesoro delle imperfezioni. In alcu-
ni punti raggiungeva la finitezza
dei volumi compatti, altrove
sbozzava la pietra in scagliose
asperita, solcando le masse con
incisioni profonde e pulsanti co-
me ferite nella carne viva. Era un
modo intuitivo di simulare la dia-
lettica degli opposti che presiede
al destino degli esseri nel mondo
creato, di cui il conflitto diuturno
tra la forma e I'informe, nel luogo

fisico della scultura, costituiva
non gia una metafora ma una con-
creta esemplificazione.

Sul piano della prassi operativa,
Villani mostrava di possedere un
sicuro istinto di scultore “a toglie-
re” pitt che di modellatore. In
questo si differenziava dallo stes-
so Franchi, la cui lezione restava
importante sul piano squisita-
mente costruttivo, per la conce-
zione solenne e monumentale
dell’impianto scultoreo, che sara
un tratto caratterizzante anche
nelle opere in marmo eseguite a
un certo grado di politezza della
forma, nell'intenzione di raffigu-
rare una bellezza virginale piu vi-
cina al modello classico ellenisti-
co, quale riscontriamo in un filo-
ne della ricerca scultorea abba-
stanza recente.

Ancora studente d’Accademia,
insomma, Villani dimostrava di
possedere i fondamenti del lin-
guaggio e di saper “liberare” con
infallibile perizia e determinazio-
ne la figura imprigionata in un
blocco lapideo, la forma sottesa a
un'indistinta concrezione minera-
le. Non meraviglia, pertanto, che
quelle presenze ancillari nelle
quali rifluiva la memoria di un
Novecento sempre denso di sug-






gestioni e di possibilita evocative,
da Martini a Marino, da Manzu a
Tavernari, suscitassero lattenzio-
ne e linteressamento della com-
missione preposta al premio della
Banca Mercantile Italiana riserva-
to per assegnazione agli studenti
delle accademie italiane, uno per
ogni disciplina. Vi facevano parte
eminenti storici e critici come
Umberto Baldini, Carlo Ludovi-
co Ragghianti, Tommaso Palo-
scia, Pier Carlo Santini e Antonel-
lo Trombadori. A Villani ando il
premio per la scultura accompa-
gnato dal privilegio di una mostra
personale in Palazzo Strozzi.

Penso che sopra ogni altra consi-
derazione doveva apparire con-
vincente la sorgivita espressiva di
Villani, il suo modo di affrontare
la pietra come fosse stata un anta-
gonista dotato di energia rappresa
e ostinatamente chiuso alla dife-
sa, percio da aggredire in un cor-
po a corpo improntato ai modi
della guerra, e che non consenti-
va, pertanto, alcuna forbitezza
formale nell'intessere la scherma-
glia dei movimenti e nel portare i
colpi decisivi. Piuttosto una gra-
gnuola di schegge vigorosamente
staccate che un tritume di sca-
gliette sabbiose prodotte da ocu-

lati interventi meccanici, onde
trarre dal grumo della materia
una figura pulsante di ferina vita-
lita che non il simulacro formali-
sta di un’idea.

Altrove ho identificato siffatta fie-
rezza nativa come espressione
dell'animus dell’artista, intenden-
do la rappresentazione della forza
virile, di una “vis” creativa che ri-
corda Prometeo e, dunque, ri-
manda la scultura alle radici cto-
nie del mito, come luogo in cui si
manifesta la potenza generativa
della terra.

Dalla quale proviene, del resto, la
pietra che di quella virta & ema-
nazione e sintesi, essendo parteci-
pe di un'energia che pervade la
totalita dell’'universo creato. Una
pietra conficcata nella terra svol-
geva una insostituibile funzione
magica nelle societa umane arcai-
che. Non a caso Villani considera
la pietra il materiale principe del-
la scultura, e alla sua natura ha in-
formato la propria operativita, co-
me dimostra laddove procede
con una tecnica lapidea anche
quando utilizza altri materiali, ad
esempio il cemento colato e scal-
pellato con una tipologia formale
che simula appunto la pietra.
Sono dell’avviso che a una conce-

zione vitalistica della pietra, in
quanto condensazione e sedi-
mentazione geologica della forza
endogena, sia da assimilare anche
la predilezione di Villani per il
corpo femminile, che & senza
dubbio il soggetto centrale e ri-
corrente nella sua opera.

In effetti, le figure virili sono rare
nel catalogo delle creature di Vil-
lani. Quando compaiono, non vi-
vono mai in autonomia, ma sono
sempre in stretta correlazione di
membra e di struttura plastica
con una presenza muliebre. Salvo
nel caso dei Centauri, che sono di
sesso innegabilmente maschile, e
i caratteri virili risultano per di
piu rafforzati nel connubio tra
I'uomo e 'animale.

Trovo che sussista una sacralita
— intuitiva, e per questo piu au-
tentica — nel rapporto privilegia-
to che Villani mantiene con il ma-
teriale lapideo e nel suo assimila-
re la pietra alla natura femminile,
sulla base di un principio genera-
tivo, di un’idea della fertilita che
ci riconduce allimmagine del
grembo inseminato: della terra
solcata dall’aratro e della tettoni-
ca massa plastica acutamente in-
cisa e penetrata dal gesto.

Se tale sacralita fosse pit consa-
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pevole e ritualizzata, anche sul
piano dei simboli culturali, parle-
rei persino di un'idea antropologi-
ca del corpo plastico come scheg-
gia o reliquia della Tellus Mater,
come dire di un archetipo fonda-
tivo della spiritualita umana.
Invero, Villani vive su un piano
che non esito a definire primor-
diale il contatto con la materia in-
forme. Le mediazioni culturali,
che certo non mancano e discen-
dono da acquisizioni preminente-
mente visive, arretrano e quasi si
dissolvono davanti all’'urgenza
espressiva del gesto che tempesta
di segni la massa scultorea.

La sacralita in Villani non & un
sentimento di comunione spiri-
tuale con l'entita che governa e
pervade la natura. Essa assomiglia
piuttosto a un'immersione panica,
e si manifesta nell’'eccitazione dei
sensi al contatto con il corpo
d’amore inglobato nel magma. Si
giustifica in questa chiave psicolo-
gica primaria la tendenza di Villa-
ni alla tettonicita della masse pla-
stiche, su cui lo scalpello imprime
segni che paiono ferite, labbra, va-
gine, e sono il suggello di una
“scrittura” gestuale in presa diret-
ta con gli strati profondi della psi-
che, ove Eros e Thanatos oscura-

mente tessono le loro trame nella
dialettica dell’'essere e del destino.
E da rilevare, a questo punto, che
Villani ¢ andato componendo,
con una certa continuita tempo-
rale ¢ nella contiguita complessi-
ra dell’'opera, un filone della scul-
tura palesemente improntato a
una nozione della forma senza pa-
ragone pitt modulare ¢ compita
di quella, impervia e rupestre, di
cui s’e discorso sinora.

Mi riferisco alle opere eseguite
per lo pit nel marmo statuario di
Carrara, con una probita tecnica
¢ un’attenzione formale — tutta-
via mai edonistica — che ingenti-
liscono la rendendola
docile al trascorrere della luce,
ammorbidiscono il modellato a
secondare i movimenti sinuosi
delle forme, esaltano le qualita
tattili delle superfici variandone
: alternandone la politezza ¢ le
graniture.

Naturalmente, qui a maggior ra-
gione che altrove, la forma plastica
¢ luogo consacrato alla corporeita
femminile, in un’accezione che
dovrei chiamare apollinea, se qua-
lificassi come dionisiaco I'altro
versante espressivo, ma che prefe-
risco connotare in termini freudia-
ni come immagine dell’aniza. Os-

materia

sia I'altro aspetto del corpo della
scultura: il territorio della grazia
sfuggente di assegnazione femmi-
nile; 'antagonista necessario e
complementare dell’ansmus nella
dialettica creativa che si sviluppa
solo sul confine mobile tra i due
versanti della personalita.
Ebbene, anche in queste opere di
ispirazione gentile, quando l'orga-
nismo scultoreo appare pit armo-
niosamente cadenzato ¢ i volumi
si dispiegano compiuti, essendo
portate a un’apprezzabile politez-
za le superfici marmoree, per
quanto non mai tirate alla finezza
levitante del lucido, Villani trova
il modo di immettervi almeno
una parte della propria carica
temperamentale, degli umori ¢
dei sensi che alimentano le opere
piu aspre ¢ massive,

Ecco, dunque, che una torsione
comprime le masse, una interna
tensione dilata i volumi, un dise-
gno estenuato altera la morfologia
dei corpi ¢ pregiudica la compiu-
tezza euritmica della composizio-
ne, un taglio inopinato della
membratura suggerisce l'idea di
un’immagine in formazione, sic-
ché anche la partitura pit armo-
niosa induce comunque, pur
stemperata, una viva impressione
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di forza sottesa che ristabilisce
I'unita sostanziale dello stile, rie-
quilibrando le due anime di una
matrice espressiva che sembrava
spostata verso valori formali piu
castigati.

Entro tali poli si e sviluppata la ri-
cerca di Villani nel periodo —
circa un decennio — documenta-
to nel presente catalogo e, con
maggior completezza, nella mo-
stra cecinese. Non sfuggira all’os-
servatore attento il dato sia della
continuita tematica ed espressiva,
sia della varieta tipologica e di
elaborazione plastica cui il giova-
ne artista ha sottoposto i propri
modelli, pervenendo a risultati in-
teressanti in entrambi i versanti in
cui si & espressa la sua sensibilita,
ma a mio avviso toccando un ver-
tice creativo e una piu spiccata
autonomia stilistica nei grandi
gruppi in cemento degli ultimi
anni Ottanta.

Nell’arco decennale potremmo
senz'altro individuare una succes-
sione di fasi creative — non parle-
rei di periodi — identificabili cia-
scuna per una qualche peculiari-
ta, vuoi un’invenzione morfologi-
ca vuoi un tratto linguistico ricor-
rente. Non mi sembra, pero, che
Villani abbia mai attribuito sover-

chia importanza alla cosiddetta
coerenza stilistica, in rapporto al-
la cronologia delle fasi. Anzi, egli
ha sempre mostrato una certa li-
berta di movimento nel proprio
repertorio linguistico e figurale: &
stato capace di recuperare e di
sviluppare un vecchio motivo ri-
masto inesplorato, magari perché
enucleato prematuramente, come
di inseguire ulteriori variazioni
strutturali dei modelli piu amati e
a lungo sondati. Ha saputo con-
durre in contemporanea, e in mo-
do separato, filoni scultorei diver-
si per qualificazione formale, ma
¢ stato anche pronto a istituire
correlazioni, contaminazioni, tra-
vasi di morfemi e di tipi eterono-
mi, quando lo richiedevano la si-
tuazione figurale, la struttura
scultorea, il materiale e la relativa
tecnica, aspetti complementari di
un processo creativo reso organi-
co non da un'astratta nozione
estetica ma da un’intima necessita
di esprimere intuizioni, emozioni,
visioni sollecitate dall’esperienza
quotidiana.

Una vicenda artistica cosi serrata
e vissuta con totale abbandono e
sincerita, come € questa di Villa-
ni, certo va letta e accolta nella
sua globalita, anche laddove si al-

lenta la tensione espressiva e si re-
gistra, di conseguenza, un’appros-
simazione formale. Tuttavia, alcu-
ni aspetti della ricerca appaiono
piu significativi per novita ed evi-
denza di esiti scultorei, e vanno ra-
pidamente segnalati per un primo
abbozzo di ordinamento del pre-
sente periodo, che possiamo dire
giovanile, dello scultore cecinese.
Intanto si dira che i torsi ancillari
eseguiti in travertino e in marmo
bardiglio tra la fine degli anni Set-
tanta e i primi anni Ottanta, han-
no fissato una tipologia scultorea
fondamentale che si & protratta si-
no a oggi, beninteso dando luogo
a una quantita di varianti sia a tut-
to tondo che ad altorilievo. Da
quelle forme turgide e conchiuse,
originariamente risolte con una
sbozzatura grossolana che corri-
spondeva alla semplificazione
della struttura e dei volumi in
piena tensione, sono scaturite le
innumerevoli varianti tematiche
condotte a un distinto grado di
nitore della forma e di finitezza
delle superfici, su marmi diversi
per taglio, grana, venature e colo-
ri, in pratica costituendo buona
parte del materiale che esemplifi-
ca la componente edonistica del
processo creativo.
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Un secondo fondamentale pas-
saggio ¢ quello connesso alla tec-
nica del cemento fuso che ha
consentito al giovane artista di af-
frontare impianti anche di respi-
ro monumentale senza soverchie
soggezioni psicologiche, posta
laccessibilita del procedimento
con i mezzi normalmente dispo-
nibili in uno studio di scultore.
Con il cemento colato e il gesso
patinato Villani decisamente im-
boccava la strada della scultura
scagliosa e tellurica, di ascenden-
za espressionista, ove si sente ali-
tare lo spirito dei Paganin, dei
Fabbri, di un certo Minguzzi per
la loro difficile, perché antigrazio-
sa, visione di una scultura che
veicola nodi esistenziali e risuc-
chi psicologici nei corpi segnati
da squarci e ferite, dalle membra

tese verso uno spazio liberatorio,
agognato ma precluso, e percio
contratte e bloccate in rigidi scat-
ti, lacerate e consunte come da
una febbre interna che segna, pe-
raltro, anche la potenza tragica
dei corpi martirizzati.

Villani ha declinato con propri
modi linguistici la sintassi della
materia tormentata e del grido
che da essa si leva, a ricordarci la
crudelta della condizione umana,
con i suoi gruppi di figure acefale,
i busti fusi in un unico blocco,
non si sa se per estremo proponi-
mento d’amore, se per difesa e so-
lidarieta o se, al contrario, per
una sorta di risucchio della perso-
na nel vuoto e di ritorno alla pri-
mordialita della materia informe.
Altrove le figure sono composte
con una certa articolazione strut-

turale nello spazio. Paiono per
questo ancora portatrici di un’im-
proponibile identita. Ma se le
membra e i busti irrigiditi — dis-
seccate reliquie — infine serbano
almeno la memoria del corpo, sia
pure di mummie, la luce che rade
le increspature della materia cor-
rosa crea ombre terribili in quelle
membra prosciugate che stanno in
limine tra 'esserci e I'estinguersi.
E questo, a mio avviso, il grandq te-
ma della scultura di Villani. E il
contenuto sotteso a ogni sua ope-
ra, sotto specie vuoi di metafora
esistenziale, nella quale ognuno
puo riconoscere 'immagine del
proprio destino, vuoi come condi-
zione specifica dell’artista, le cui
creature sono forme che, quali ap-
parizioni, vivono nella dimensio-
ne liminare tra la luce e il buio.



Figura raccolta, 1985, vetroresina em. 200x160x100
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Centauro, 1986, cemento cm. 90x120x70 Centauro, 1987, cemento cm. 40x40x30
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Centauro, 1987, cemento cm. 170x50x50 Figure, 1989, cemento patinato cm. 100x90x50 »
Figure, 1987, gesso patinato cm. 210x70x50
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Figure, 1987-88, vetroresina cm. 270x300x190
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Figure, 1989, cemento patinato cm. 140x120x110
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Figure, 1989, cemento patinato cm. 70x60x45 Torsz, 1988, travertino cm. 100x90x40
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<« Torso, 1989, marmo cm. 70x35x30 Torsi, 1989, cemento cm. 40x70x25
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Centauro, 1990, terracotta cm. 50x17x25 Centauro, 1991, cemento cm. 150x140x90 »
. Collezione comunale di S. Croce sull’Arno
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Figure, 1990, cemento ¢cm. 200x70x50 Fioure, 1991, cemento cm. 220x120x110 »










Figure (insieme e particolari), 1992, cemento cm. 100x90x30
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Figure, 1992, cemento cm. 160x190x70

Vestali, 1991, marmo cm. 160x40x30 »
Figura, 1993, marmo cm. 70x25x15













Vestali 1992, marmo cm. 30x40x20
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Massimo Villani & nato nel 1959
a Cecina (LI), dove risiede e lavo-
ra. Ha compiuto gli studi all'Tsti-
tuto d’Arte di Volterra e all’Acca-
demia di Firenze. Insegna plastica
all'Istituto d’Arte di Pisa.

1978 Azione vetrina, Istituto d’Ar-
te, Volterra / Poeticamaranto, in
collaborazione con Stefano To-
nelli, Teatro dell’Archivolto, Ge-
nova.

1979 Arte-oggetto, Abbazia di San
Zeno, Pisa.

1981 Progetta un carro allegorico
per la “Targa Cecina” (anche '82 e
'83).

1982 “Rassegna sestese di pittori,
scultori e grafici”, circolo “Il Ton-
do”, Sesto Fiorentino (anche ’83-
85).

1983 Concorso sul tema della pa-
ce, Rosignano (primo premio) /
“III simposio internazionale di
scultura su legno” e rassegna di
scultura all’'aperto, Castagneto
Carducci.

1984 “Il cronista dell’anno” (pri-
mo premio) e personale nella
Rocca della Rovere, Senigallia /
Simposio internazionale Scolpire
allaperto, Carrara / Sette scultori
per Cervara e “Simposio interna-
zionale di scultura”, Cervara di

Roma. Testo di Giandomenico
Semeraro su “Segnalati A 857,
Edizioni II Candelaio, Firenze.

1985 Diploma all'Istituto d’Arte
di Volterra, dove incomincia su-
bito a insegnare / Una giuria com-
posta da Umberto Baldini, Tom-
maso Paloscia, Carlo L. Ragghian-
ti, Pier C. Santini e !'Antonello
Trombadori gli assegna il premio
per giovani artisti italiani indetto
dalla Banca Mercantile di Firen-
ze, che acquisisce una sua opera e
promuove una personale alla
Nuova Strozzina di Palazzo
Strozzi / Saluto alla primavera, Isti-
tuto Montedomini, Firenze / La
Resistenza come cammino verso la
pace, Castelfiorentino / Aillof in
lingua rovescia, arredo urbano,
Santa Croce sull’Arno / I/ potere
dell'immagine come disciplina visiva,
“Toscanello d’oro”, Pontassieve /
Collettiva, Festa naz. dell'Unita,
Livorno / Collettiva per il decen-
nale de’ I/ cronista dell anno, Rocca
Roveresca, Senigallia / Collettiva
d’Arte contemporanea, Palazzet-
to Baviera, Senigallia / (S)oggetti-
vamente - Scultura moderna per un
paese antico, Civitella in Val di
Chiana / Collettiva di Piazza Do-
natello, Firenze / Bozzetto per la
nona stazione della Via Crucis, La

Verna / “Poggibonsi Arte”, Palaz-
zo Pretorio, Poggibonsi / Labora-
torio giovani artisti, Palagio di Par-
te Guelfa, Firenze / Modificando
la Citta, personale, Palazzetto dei
Congressi e galleria Bandini, Ce-
cina (presentazione al catalogo di
Nicola Micieli).

1986 Fra parola e immagine, decen-
nale de’ Il Grandevetro, Palazzo
Lanfranchi, Pisa / Premio Italia
“Beato Angelico”, Firenze (segna-
lazione per il disegno) / “III Bien-
nale di Scultura”, Stia / Concorso
internaz. “Scultura & Ambiente”,
Pirri-Cagliari (secondo premio) /
“IV Biennale d’Arte Sacra”, Ma-
gazzini del Sale, Siena.

1987 Immagine plastica, Chiostro
di Sant'Agostino, Massa Maritti-
ma / Premio Italia “Beato Angeli-
co”, sezione Accademia di Firen-
ze, Castello di Caprese Michelan-
gelo / Castello Arte, Castello di
Serrazzano / De-formazione, Tor-
re Il Rivellino, Piombino / S-cul-
turalmente, “Papaiano d’argento”,
Poggibonsi / Concorso internaz.
“Scultura & Ambiente”, Pirri-Ca-
gliari / Fra ludico e luctdo, Comune
di Cecina.

1988 Dino Pasquali gli dedica un
articolo su “La gazzetta delle arti”,
aprile / Sculture in neve, simposio,
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Cortina d’Ampezzo / Nantopietra,
simposio, Nanto / Premio Italia
“Beato Angelico”, Palazzo Preto-
rio, Certaldo / “Rotonda 88", Li-
vorno / “EtruriArte”, Venturina /
“Ternate Scultura”, riservata alla
scultura in cemento, Ternate.
1989 Realizza una scultura per
una piazza di Molino del Piano,
Pontassieve / Premio Italia “Bea-
to Angelico”, Certaldo (primo
premio, con un’opera acquisita
dal Comune di Certaldo) / Saluto
alla primavera, Istituto Montedo-
mini, Firenze / “EtruriArte”, Ven-
turina / Simposio di scultura in
legno, Cortina d’Ampezzo / “Ro-
tonda 89", Livorno / Tito Bianchi
traccia un profilo dell’artista su
“Provincia Labronica”, agosto /
Nove scultori per un viaggio toscano,
itinerante a Serrazzano, Larderel-
lo e Pomarance / Cingue artisti al-
la Badia, Antica Badia di San Savi-
no, Cascina (presentazione al ca-
talogo di Dino Carlesi) / Premio
internaz. “Antonio Canova”, Ro-
ma (primo premio).

1990 Verifica 90, itinerante nei Co-
muni di Trento, Messina e Roma
/ Dino Pasquali gli dedica un arti-
colo su “La gazzetta delle arti”,
aprile / Arte contemporanea a Vol-
terra: Furiesi Tonelli Villani, Logge

della Pretura, Volterra, a cura di
Nicola Micieli (nell’occasione il
Comune di Volterra acquisisce la
scultura “Il Centauro”) / “Etru-
riArte”, Venturina / “Rotonda
907, Livorno / Simposio internaz.
di scultura su pietra, Fanano (se-
condo premio) / (S)oggettivamente,
itinerante nei Comuni di Civitella
in Val di Chiana, Certaldo e Ca-
scina (presentazioni al catalogo di
Dino Pasquali e Nicola Micieli).
1991 I Mostra internaz. di scultura
allaperto e della piccola scultura, Le-
gnano (presentazione al catalogo
di Enzo Pagani / Undici scultori
per il nuovo monumento ai caduti,
loc. Fiano, Certaldo (presentazio-
ne al catalogo di Federico Napoli
e Dino Pasquali) / Saletta Kinzi-
ca, personale, Pisa (articolo di
Panfilo Colaprete su “La Nazio-
ne” / “EtruriArte”, Venturina / La
rivista “Il Grandevetro” gli dedica
un inserto a cura di Nicola Micie-
li, marzo-aprile / Titoli Tesi Tem-
peramenti, Montespertoli (presen-
tazione al catalogo di Dino Pa-
squali e Nicola Micieli / Arte sui
muri, per le Colombiadi, scultura
in permanenza al Club Pegliese
“Amici dell’Arte”, Genova.

1992 Conferme, ex convento del
Carmine, Firenze (premiato) /

Bettacini Mariottini Villani Circo-
lo “Il Fitto”, Cecina / Mostra ge-
mellaggio tra la Citta di Cecina e
Gil Ghing (Monaco) / Rassegna
“Citta di Cecina” (premiato per la
scultura) / Sculture e forme, Piazza
Grande, Livorno (presentazione
al catalogo di Giuliana Chiocchi-
ni).

1993 Testa e croce: Andolcetti Cimi-
no Manfredi Milani - Comparini
Gasperini Tonelli Villani, Centro
di Attivita Espressive “Villa Pac-
chiani”, Santa Croce sull’Arno
(presentazione al catalogo di An-
drea Mancini) / Premio Italia
“Beato Angelico”, Palazzo Marini,
Rosignano / Sculture e disegni, per-
sonale patrocinata dal Comune di
Cecina, Villa Guerrazzi, Cecina
(presentazione al catalogo di Ni-
cola Micieli).







